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CONCIERTO N.° 1654

Aitor Hevia, primer violin
Cibran Sierra, segundo violin
Josep Puchades, viola
Helena Poggio, violonchelo
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MAYO
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CONCERTO 1700
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Trios de J. Castel,
L. Boccheriniy
C. Brunetti
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SOFIA ESPARZA, soprano
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Johannes Brahms (1833-1897)

I

Cuarteto de cuerda en la menor, op. 51 n.c 2

1. Allegro non troppo

I1. Andante moderato

II1. Quasi Minuetto, moderato
IV. Finale. Allegro non assai

II

Cuarteto de cuerda en do menor, op. 51 n.21

I. Allegro

II. Romanze. Poco adagio

I11. Allegretto molto moderato e comodo

IV. Allegro

*125 aniversario del
fallecimiento de Brahms

Duracién aproximada:
Primera parte: 40 minutos
Intervalo: 15 minutos
Segunda parte: 35 minutos

Lista de
reproduccion
del concierto



Notas al programa

METAMORFOSIS Y EFUSION LIRICA

Lo existente es ya teoria. El azul de los cielos nos revela la ley cromética
de la dptica. No hay que mirar detras de los fendmenos, porque ellos mismos
son la doctrina.

Johann Wolfgang von Goethe

Cohibido acaso por lo sublime de sus modelos, Johannes Brahms
[1833-1897] decidié postergar durante afios su acercamiento al
género del cuarteto de cuerdas, prefiriendo combinaciones de
camara que evitasen la comparacidn directa con sus predecesores.
Encontramos asi, en su catalogo previo, dos sextetos de cuerdas,
dos cuartetos con piano, un quinteto con piano, un trio para
violin, trompa y piano y una sonata para violonchelo y piano. Con
la publicacién de los dos cuartetos op. 51 en el afio 1873, primero
y segundo de su catalogo respectivamente, el autor interrumpe
ademas ocho afios de silencio instrumental.

Sin embargo, ambos cuartetos deben ser apreciados como
obras mayores y preeminentes en el catalogo del hamburgués: ni
anunciadoras, ni primerizas. Dos obras plenas, resultado de un
concienzudo proceso de introspeccion musical en el que el autor
demuestra un perspicaz dialogo con la tradicion dificil de alcanzar
conscientemente, sino gracias a un extenso conocimiento del
repertorio clasico y a una profunda reflexion en torno a él. Si bien
la critica ha considerado a Johannes Brahms como el més ortodoxo
de los compositores alemanes de la segunda mitad del siglo xix
—el reaccionario contra la disolucion romantica—, en realidad, el
clasico y académico Brahms fue un gran renovador, un verdadero
revolucionario en el campo del lenguaje musical, que supo asumir
la herencia con fascinacion y dotar al género del cuarteto de unos
medios absolutamente modernos.

En términos generales, podemos afirmar que Brahms edifica
la musica de estos cuartetos en torno a la idea de la transicidn,
no del retorno o de la repeticion. Beethoven habia agotado las
posibilidades del antagonismo, de la lucha entre temas, por lo que
el futuro pertenece a su fusion, a su mutacién. Brahms concede una
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importancia maytscula al desarrollo de los temas, confiriendo quizas
una mayor significacién a su tratamiento que al tema en si mismo. La
invencion tematica y la forma estan aqui estrechamente ligadas, y
las ideas, desarrolladas como nadie lo habia hecho hasta entonces,
organizando el discurso musical y la urdimbre sonora en torno a
habiles y desapercibidas interrelaciones motivicas que resultan en
una sutil unidad interna de gran personalidad y rigurosa ldogica.

El proceso de gestacion de ambas obras —Brahms trabajo
simultaneamente en los dos cuartetos— se dilatd por mas de 20
afos, remontandose los primeros bocetos del cuarteto en do menor
al afo 1853, lo que nos da una idea de lo prolijo y esmerado del
trabajo que estas paginas contienen.

Cuarteto de cuerda, op. 51n.°1

Brahms concibe este primer cuarteto a partir de un determinante
punto de vista formal. La extrema disciplina en el terreno de la
forma, a la que el autor es proclive desde su juventud, deviene ahora
en una capacidad prodigiosa en la administracion de los moldes
historico-estilisticos del cuarteto de cuerda a partir de los cuales
trabaja. Destaca asimismo la vocacidn orquestal de los movimientos
externos —faltan aun tres afios para que Brahms descubra al mundo
su primera sinfonia, también en la tonalidad de do menor—, tanto en
su tratamiento como en las relaciones establecidas entre las voces.

El primer movimiento, Allegro, en do menor, reproduce los
esquemas formales del allegro de sonata. Es un movimiento agresivo
e inestable, de gran fuerza cinética, a lo que contribuye en gran
medida la naturaleza del primer grupo tematico, que domina el
movimiento: una propulsién arpegiada hacia el agudo seguida de
un amplisimo salto descendente, que frustra cualquier posible
sensacion de reposo:

Incipit del movimiento
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El segundo grupo tematico de esta primera seccién, en mi bemol
menor, es mucho mas contenido, y nos conduce elegantemente, tras
la preceptiva repeticidn, a la seccion de desarrollo, que recupera el
frenesi del inicio. De éste se destaca su acelerado ritmo arménico,
propiciado por las apariciones del tema principal, que jalona la
seccion gracias a su facilidad modulatoria. La seccién culmina en el
enérgico climax, nitidamente trazado, en el que el autor pivota entre
las tonalidades de la mayor y do sostenido menor, que remata de
forma abrupta y del que emerge la recapitulacion. El movimiento se
desangra en los ultimos compases de la coda, en modo mayor.

El movimiento lento, Romanze, en la bemol mayor, es puro
Brahms. Un melancélico ensayo expresivo de soberbia construccion
polifénica y agudo sentimiento tragico, impregnado de ritmos
ansiosamente entrecortados en su seccion central. Constituye,
en opinién de quien firma estas lineas, una de las péaginas mas
hermosas de toda la produccion brahmsiana, cuya opulencia reside,
paradéjicamente, en la propia economia de materiales.

El tercer movimiento, Allegro molto moderato e comodo, es un
excelente ejemplo del intermezzo brahmsiano de estructura ternaria.
Es inusualmente largo y repetitivo, aspecto suplido por un inestable
planteamiento armdnico: estd escrito en fa menor, pero tanto la
melodia como su acompaiamiento parecen inclinarse desde el inicio
hacia la tonalidad de do menor, principal de la obra. Solamente en
la seccion central escucharemos un claro planteamiento arménico
en fa mayor. La melodia del inicio esta construida a partir de
la concatenacion de dos semicorcheas descendentes, lo que
contribuye a esa atmdsfera repetitiva que anuncidbamos antes. El
breve pasaje dolce e lusingando —dulce y halagiiefio—, un canon a
la quinta acompanado en pizzicato, nos conduce a la seccidn central
o trio, pit animato, en la que el autor evoca una danza campestre en
compas de 3/4, de melodia alegre y ristica, amplios saltos y efectos
coloristas, acompafada por el caracteristico zumbido de las cuerdas
al aire del segundo violin. La repeticion de la seccidn inicial concluye
el movimiento.

El movimiento final, Allegro, en do menor, esté estrechamente
ligado al primero en sustancia y cardcter. Posee una estructura
de allegro de sonata, en la que el autor combina desarrollo y
recapitulacién, logrando una narratividad especialmente sucinta.
Destaca el epigramatico y rotundo inicio, en el que escuchamos
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el motivo principal de este movimiento, tocado al unisono en
tres octavas. Lo denominamos aqui principal porque, pese a que
existe —como corresponde—, un grupo tematico subsidiario en la
tonalidad de mi bemol menor, el motivo principal vertebra y demarca
las secciones del movimiento, asi como la llegada de la coda. De
hecho, el desarrollo/recapitulacion, inexorablemente tragico, esta
practicamente construido Unicamente a partir de este primer motivo,
y el segundo aparecera en su forma reducida sdlo hacia el final de
la seccion. Un procedimiento similar ocurre en la coda, rabiosa y
delirante. El vigoroso final recupera el motivo inicial del primer
movimiento, culminando el cuarteto de una forma casi despiadada,
dramatica, enérgica e increiblemente satisfactoria.

Cuarteto de cuerda, op. 51n. °2

En este segundo cuarteto, de gran inspiracion lirica, Brahms
se nos muestra de nuevo como maestro del desarrollo tematico,
del contrapunto y de la forma. La obra esta estructurada en cuatro
movimientos, de los que se destaca primeramente su planteamiento
homotonal, en torno al centro tonal de la menor/mayor.

El primer movimiento, Allegro non tropo, en la menor, presenta
forma de allegro de sonata, de la cual se destaca la extensa
exposicion. El grupo tematico primero emplea, amodo de criptograma
musical, el lema del afamado violinista Joseph Joachim, gran amigo
de Brahms, Frei aber Einsam —libre pero solitario—, enunciado al
inicio del primer movimiento por el primer violin:

)
)

e

HEL

I

HBL)
k)
N

HEL)

HBL)

"§ | o
i
P

F A

= TN

Incipit del movimiento. Las notas fa, la y mi se corresponden, segiin la nomenclatura
germanica, con las letras F, Ay E, criptograma musical del lema Frei Aber Einsam.

Percibimos primeramente la olimpica serenidad de este inicio,
sus depuradas frases de lujosa escritura, realzadas asimismo por un
bien cantado contrapunto de las voces intermedias. El segundo grupo
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tematico, grazioso ed animato, interrumpe el caracter del primero
con el establecimiento de la tonalidad de do mayor, con frases largas
de ritmos apuntillados acompaiiadas en pizzicato por el violonchelo.
El soberbio desarrollo fragmenta y desmembra el material melédico
de la seccion primera, transitando por las tonalidades de do
sostenido menor, re menor, y, finalmente, mi menor, para terminar
recapitulando ambos grupos en la seccion final.

El segundo movimiento, Andante moderato, en la mayor, consta
de estructura tripartita simétrica ABA, vertebrada por una extensa
melodia que recorre todo el movimiento, a la que Arnold Schoenberg
dedicara un minucioso analisis en su ensayo Brahms el progresivo del
afio 1950. A partir de este andlisis, Schoenberg sintetizé el método
compositivo empleado por Brahms en sus obras de madurez: Brahms
construye el material teméatico de todo el movimiento a partir de la
reformulacién de un pequefio motivo de Gnicamente dos notas, y asi,
mediante la expansion y el desarrollo de estas dos notas, empleadas
aqui como ntcleo temético, se consigue la elaboracion de los temas y la
organizacion interna a nivel estructural de la obra mediante una suerte
de técnica motriz, en el que todo material es una consecuencia de lo
anterior y causa de lo que sigue, produciendo en el oyente la paraddjica
sensacion de que toda la mdsica es original y a la vez familiar.
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A partir de a, mediante inversion, se configura b; c es lasumadeay b;
d es parte de c; e es la suma b+b, que resulta en un intervalo de cuarta;
f es la inversion de e.

El tercer movimiento, Quasi Minuetto, Moderato, en la menor,
reproduce el esquema formal tripartito del minueto cldsico, con dos
secciones simétricas en ritmo de 3/4, de sonoridad premeditadamente
anticuada, entre las cuales se inserta una seccion contrastante o
«trio», en tonalidad de la mayor e indicacion Allegro vivace. De su
primera seccidn, resalta especialmente el empleo de frases de tres
compases —el minué clasico consta tradicionalmente de frases

Notas al programa

de cuatro u ocho compases— y los desplazamientos ritmicos y
armoénicos —marcados incluso con un sforzando—, que rompen
deliberadamente la sintaxis musical, lo que confiere a la seccién de
un caracter sombrio acrecentado por el sentido descendente de las
lineas melddicas. La seccidén intermedia, de gran contraste, modula
al modo mayor y adquiere un ritmo binario, rompiendo ademas el
sentido casi homofdnico de la primera mediante una textura fugada
y contrapuntistica, que se convierte en un canon doble de seis
compases empleado por Brahms para redondear por dos veces las
dos secciones que conforman este trio. La repeticion del minueto
concluye el movimiento.

El cuarto movimiento Finale. Allegro non assai, en la menor, consta
de una estructura de rondé-sonata. El grupo tematico principal,
enérgico, circular e iterativo, emula los esquemas estilisticos de una
czarda hungara, sometido ademds a constantes variaciones en su
ornamentaciény texturaalolargo del movimiento, que realzan lafértily
organica inventiva melddica del autor, cuya circularidad se ve ademas
acrecentada por la propia estructura de rondd del movimiento. Gran
parte de la energia del movimiento se deriva ademas de los conflictos
métricos entre la melodia y su acompainiamiento. El cuarteto concluye
con una frenética coda pit vivace, vertiginosa y brillante.

El Cuarteto en la menor, op. 51 n.° 2 fue ejecutado por primera vez
en una audicion privada en Tutznig, junto a las Variaciones sobre un
tema de Haydn op. 56, con el propio compositor al piano. Su estreno
publico tuvo lugar el 18 de octubre de 1873, en Berlin. El Cuarteto en
do menor, op. 51 n.° 1 fue estrenado el 11 de diciembre del mimo afio,
en la sala Musikverein de Viena. Ambos cuartetos estdn dedicados
al cirujano Theodor Billroth, padre de la cirugia abdominal moderna,
quien, tras escucharlos por primera vez, quedd tan impresionado por
la mdsica que arrancé la dedicatoria de la partitura con la intencion
de enmarcarla.

Jorge Trillo Valeiro
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CUARTETO QUIROGA

Elogiado por The New York Times por sus «exquisitas y frescas interpretaciones», el
Cuarteto Quiroga se ha consolidado como uno de los cuartetos mas dindmicos y singulares
de su generacion, aclamado internacionalmente por critica y publico por su personalidad
Unica, asi como por su enfoque audaz y original al abordar el repertorio para cuarteto de
cuerda.

Ganadores del Premio Nacional de Musica 2018, el Premio Ojo Critico de RNE y
galardonados en los principales concursos internacionales para cuarteto (Burdeos, Paolo
Borciani, Ginebra, Pekin, Fnapec-Paris, Palau Barcelona), en 2013 el Cuarteto Quiroga se
convirtié en el primer conjunto en residencia en el Palacio Real de Madrid a cargo del
cuarteto de Stradivarius decorados de la coleccion palatina.

El Cuarteto es actualmente conjunto residente en el Museo Cerralbo de Madrid y
habitual de las salas mas prestigiosas del escenario internacional, como la Pierre Boulez
Saal, Konzerthaus y Philharmonie en Berlin, Wigmore Hall Londres, The Frick Collection
y Lincoln Center en Nueva York, DaCamera en Los Angeles, National Gallery of Art de
Washington DC, Concertgebouw de Amsterdam, Les Invalides de Paris, Martinu Hall de
Praga, Nybrokajen de Estocolmo, Auditorio Nacional de Madrid, Stadtcasino de Basilea,
Mozarteum de Salzburgo, y en festivales como la Heidelberger Friihling y la Bienal de
Cuartetos de Cuerda de Amsterdam.

Entre sus compaiieros de escenario habituales se encuentran musicos de la talla de
Martha Argerich, Veronika Hagen, J6rg Widmann, Javier Perianes, Valentin Erben, Richard
Lester, David Kadouch, Jonathan Brown, Cappella Amsterdam y los cuartetos de cuerda
Doric, Meta4, Ardeo y Galatea.

Apasionado defensor del repertorio contemporaneo, el cuarteto colabora regularmente
con compositores de nuestros dias, y presentando y grabando nuevas creaciones para
establecer un didlogo constante entre la tradicion y la nueva musica. Han estrenado obras
de destacados compositores como Peter E6tvos, Cristobal Halffter, Jose Maria Sdnchez-
Verdu, Anton Garcia-Abril, Jesus Villa-Rojo, Marisa Manchado, Narine Khachatryan y
Cecilia Diaz, y han interpretado la integral de la obra de Gyorgy Kurtag para cuarteto vy,
en préximas temporadas, estrenaran obras de Jonathan Dove, Jorg Widmann y José Luis
Turina.

Desde 2012, el Cuarteto Quiroga se ha embarcado en un ambicioso viaje para construir
un catdlogo discogréfico inspirado y tnico con el sello independiente holandés Cobra
Records. En este otofio de 2021 presentan su ultimo disco, Und Es Ward Licht. Haydn &
Mozart: El alumbramiento de una nueva Era, en Do Mayor, grabado junto a la prestigiosa
violista Veronika Hagen y dedicado al nacimiento y explosion de la misica de camara y el
cuarteto de cuerda como géneros hijos de la llustracién. Su anterior CD, Heritage, ofrece
una elocuente antologia de la escena musical del cuarteto de cuerda en Madrid en la
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época de Goya. Publicado en 2019, este «album necesario» (Scherzo) esta interpretado con
cuerdas de tripa e incluye dos grabaciones en primicia mundial de Boccherini y Brunetti.

Su primer album, que empareja a Haydn y Webern con Sollima, gané el premio CD del
afio 2012, otorgado por la Unién de Productores Independientes (UFI). Entre sus anteriores
grabaciones para Cobra, aclamadas por la critica, figuran dlbumes de musica temprana
de Schdnberg, Webern y Alban Berg; los cuartetos Opus 51 de Brahms; y obras de Bartdk,
Ginastera y Halffter. En 2016, publicaron una grabacién con Javier Perianes para Harmonia
Mundi que incluye rarezas para quinteto de piano de Granados y Turina.

Formado en 2003, el Cuarteto Quiroga toma su nombre del violinista gallego Manuel
Quiroga, uno de los mas destacados intérpretes de cuerda de nuestra historia musical.
Estudiaron con Rainer Schmidt en la Escuela Superior de Musica Reina Sofia de Madrid, con
Walter Levin en la Musikakademie de Basilea y con Hatto Beyerle en la Academia Europea
de Musica de Camara. Otras influencias artisticas importantes son Johannes Meissl, Gydrgy
Kurtag, Andras Keller, Eberhard Feltz y Ferenc Rados. Fuertemente comprometidos con la
ensefianza de la musica de cdmara, son profesores en el Conservatorio Superior de Musica
de Zaragoza, la Universitat Mozarteum Salzburg, Musikene y el Real Conservatorio Superior
de Mdsica de Madrid, e invitados regularmente a dar clases magistrales en universidades y
conservatorios de misica de toda Europa, Estados Unidos y América Latina.
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